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,Hier bin ich Mensch, hier darf ich's sein® ist ein berihmtes Zitat aus Johann Wolfgang von
Goethes Werk Faust: Der Tragd6die erster Teil (1808). Die Zeile stammt aus dem bekannten
,Osterspaziergang® und beschreibt das Geflhl von Freiheit, Echtheit und Verbundenheit mit
der Natur und den Mitmenschen, frei von Zwangen und gesellschaftlichem Druck.
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Nier bin ich Mensch,
bier darf ich sein

Stacheln, Gitter, Steine, Zaune, Armlehnen, Schragen, Barrieren, Regeln: Rdume und auch
deren Architektur, sie sprechen. Oft leise, oft beilaufig, doch mit klarer Wirkung.
Sie strukturiert Bewegung, lenkt Verhalten, verteilt Zugehorigkeit. Wer darf bleiben? Wer
wird weitergeschoben? Wer verschwindet aus dem Bild?

Die Gruppenausstellung Hier bin ich Mensch, hier darf ich sein versammelt kiinstlerische
Positionen, die diese oft unsichtbaren Mechanismen sichtbar machen. Im Zentrum steht die
Auseinandersetzung mit defensiver, bzw. menschenfeindlicher Architektur, mit ebensolchen
Raumen und Strukturen. Mit Strategien, die offentlichen Raum und Gesellschaft scheinbar
ordnen, tatsachlich aber selektieren, normieren, regulieren. Was als Design erscheint, ist
haufig Kontrolle. Was als Verbesserung verkauft wird, ist nicht selten Verdrangung.

Dabei reicht das Spektrum der Arbeiten von dokumentarischen Beobachtungen bis zu
spekulativen, poetischen und korperlich erfahrbaren Interventionen (Sévérine Kpoti, ADAC),
Zeichnungen und Malerei (Kim Stark, Stephanie Goldenbaum), Skulpturen (Lilli Hiittl, David
Kerekes), Objekten (Bella Boxfish, Philip Jan Krajewski), Fotografien (Marleen Kdélmel,
Janita-Marja Juvonen, Sophie Isabelle Léhr) und Videoarbeiten (Leonard Ezra Sailer)
untersuchen reale Stadtraume — von Freiburg Uber Karlsruhe und Stuttgart bis nach
Minchen oder Uber Dusseldorf und Essen bis nach Hamburg und auch bis nach Weimar,
Chemnitz, Berlin. Einige der Arbeiten zeigen, wie sich soziale Ordnung in Banke,
Oberflachen und Blickachsen einschreibt. Orte ohne Menschen erzahlen von Menschen, die
dort nicht sein sollen.

Andere Arbeiten verschieben diese Logiken in den Malstab des Objekts oder des Korpers.
Maobel verlieren ihre Funktion, Schlissel werden zu fragilen Versprechen von Zugang. Was
Geborgenheit verspricht, entzieht sie. Sitzen, Liegen, Verweilen: alltagliche Handlungen
werden zu bewussten Entscheidungen unter Bedingungen von Einschrankung.

Zugleich richtet sich der Blick nach innen, in private, intime oder mentale Raume. Wie fihlen
sich Schutz und Verletzlichkeit an? Wann ist Weichheit moglich, wann wird Abwehr
notwendig? Installationen, keramische Arbeiten und Malerei verhandeln diese Fragen als
kérperliche und emotionale Zustande. Auch scheinbar banale Elemente wie Wandgestaltung
werden lesbar als Ausdruck permanenter Anspannung — zwischen fight, flight und freeze.

Mehrere Positionen arbeiten mit Aneignung und Umdeutung alltaglicher Strukturen. Ein
Kiosk wird zur Utopie-Maschine, eine Verwaltungslogik zur satirischen Falle, ein Telefon zur
akustischen Endlosschleife ohne Ausweg. Beteiligung wird versprochen und gleichzeitig
unterlaufen. Systeme zeigen sich als geschlossen, obwohl sie Offenheit simulieren.

Besonders deutlich wird dies in Arbeiten, die sich mit Wohnungslosigkeit und urbaner
Verdrangung auseinandersetzen. Dokumentationen, Erinnerungsraume und kunstlerische
Interventionen machen sichtbar, was oft Ubersehen oder aktiv verdrangt wird: dass
offentlicher Raum nicht fir alle gleichermalien zuganglich ist. Dass beispielsweise Armut
nicht verschwindet, indem man sie unsichtbar macht. Dass Gestaltung und Raum politisch
sind.

Gleichzeitig entstehen Gegenraume. Kleine, fragile Riickzugsorte in Dosen oder (temporére)
Denkmaler. Gemeinschaftliche Gesten, die Fursorge, Erinnerung und Solidaritat sichtbar



machen, wenn auch oft nur fir einen Moment. Diese Arbeiten widersprechen der Logik der
Verdrangung, indem sie Nahe herstellen, wo Distanz vorgesehen ist.

Die Ausstellung versteht sich nicht nur als Analyse, sondern als Einladung; zum
Wahrnehmen, zum Hinterfragen, zum Austausch. Der Ausstellungsort wird dabei bewusst
als Gegenmodell gedacht: als Raum, der nicht ausschlie3t, sondern verbindet.

Der Raum ist das von Schliefung und Abriss bedrohte Vereinsheim des Vereins flr
notwendige kulturelle MaRnahmen, dem Slow Club, in dem unterschiedliche Perspektiven
aufeinandertreffen und neue Formen des Zusammenlebens denkbar werden.

Nach aktuellem Stand (Mai 2026) eine der letzten Ausstellungen in diesem soziokulturellen
Zentrum fur Freiburg im Breisgau.

Die Frage, die sich durch alle gezeigten Arbeiten der Ausstellung zieht, ist ebenso einfach
wie grundlegend: Wie wollen wir Rdume gestalten — und fir wen?
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Bella Borfish

Das Triptychon Rlickzugsrdume (Fundstiicke, Fischdosen, Stoff, Draht) widmet sich dem
wachsenden Bedirfnis nach Geborgenheit in einer von Unsicherheit gepragten Gegenwart.
In Zeiten gesellschaftlicher Umbriche gewinnen kleine, kontrollierbare Raume an
Bedeutung. Sie sind Orte, die Schutz versprechen und zugleich Distanz zur duf’eren Welt
schaffen.

Die Arbeit besteht aus drei Dioramen, die jeweils in einer Konservendose inszeniert sind.
Diese geschlossenen Miniaturraume sind mit Fundstiicken aus sogenannten Verschenke-
Boxen ausgestattet; Objekte, die zuvor abgelegt, vergessen oder aussortiert wurden. Durch
ihre Neuordnung entstehen intime Szenen, in denen Alltagsreste eine neue Funktion und
Bedeutung erhalten. Sie erzahlen eine eigenstandige, neue Geschichte. Das Weggeworfene
wird zum Trager von Atmosphare, Erinnerung und Fursorge. In ihrer seriellen Anordnung
entfalten die Dosen eine stille, poetische Wirkung. Sie laden dazu ein, ndherzutreten und die
Details zu erkunden.

Riickzugsrdume macht sichtbar, wie sich Menschen inmitten aulRerer Komplexitat eigene
kleine Welten schaffen — fragil, improvisiert und zugleich von grof3er emotionaler Dichte.

Zur Person

Bella Boxfish (sie/ihr) arbeitet mit gefundenen Materialien und alltdglichen Objekten, die sie
in neue, oft intime Zusammenhange Uberfuhrt. Im Zentrum ihres kinstlerischen Interesses
steht die Transformation von scheinbar Wertlosem in bedeutungstragende Bildraume.

Durch das Sammeln und Neuarrangieren von Fundstlcken entstehen Arbeiten, die von
Erinnerung, Wiederverwendung und leisen Narrativen gepragt sind. Ihre Werke bewegen
sich zwischen Objektkunst und szenischer Miniatur und eréffnen dabei persénliche wie
gesellschaftliche Perspektiven auf Konsum, Wegwerfen und Neuanfang.

Weitere Informationen
Mail: simoneschreijaeg@web.de
Instagram: @bella-boxfish
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Stephanie GSoldenbaum

Die Serie Defensive Architektur in Hamburg (digitale lllustrationen) versammelt
zeichnerische Schauplatze urbaner Raume, die durch MalBnahmen der defensiven
Architektur gepragt sind. Die kolorierten Arbeiten zeigen Orte, an denen Gestaltung gezielt
eingesetzt wird, um Verhalten zu steuern und bestimmte Personengruppen — insbesondere
Menschen ohne Wohnung — auszuschlief3en.

Goldenbaum richtet den Blick auf Details, die im Alltag oft Gibersehen werden: Armlehnen
auf Banken, abgeschragte Flachen, Metallstangen oder strukturierte Untergriinde, die das
Verweilen verunmdglichen. In ihren lllustrationen werden diese Elemente nicht isoliert,
sondern als Teil konkreter stadtischer Situationen sichtbar. Die Szenen wirken ruhig und
unspektakular, entfalten jedoch bei genauerem Hinsehen eine kritische Dimension.

Durch die zeichnerische Ubersetzung entsteht eine Distanz, die zugleich zur Reflexion
einladt. Die Arbeit dokumentiert nicht nur, sondern interpretiert. Sie macht sichtbar, wie sich
soziale Ordnung in die Gestaltung des 6ffentlichen Raums einschreibt. Wer darf bleiben, wer
wird verdrangt? Und wie pragt Gestaltung unser Verstandnis von Zugehdrigkeit?

Die Serie versteht sich als visuelle Untersuchung urbaner Ausschlussmechanismen und
eroffnet einen sensiblen Zugang zu einem Thema, das oft im Verborgenen wirkt, aber den
Alltag vieler Menschen bestimmt.

Zur Person

Stephanie Goldenbaum (sie/ihr) ist lllustratorin und Mediendesignerin mit Schwerpunkt auf
figurativer Zeichnung und gesellschaftskritischen Inhalten. In ihrer Arbeit verbindet sie
visuelle Erzahlformen mit Fragen von ldentitat, Reprasentation und sozialer Gerechtigkeit.

Nach ihrem Abschluss im Bereich Mediendesign fiir digitale und Printmedien (Hamburg,
2015) griindete sie ein eigenes Siebdruckstudio, das sie Uber mehrere Jahre leitete. Parallel
dazu war sie in der kulturellen Bildungsarbeit tatig, unterrichtete Kunst und entwickelte
gemeinsam mit Jugendlichen Comics und fiktive Figuren.

Ihre kunstlerische Praxis ist gepragt von DIY-Kultur, handwerklichen Prozessen und
aktivistischen Ansatzen. Als Teil des Riot-Grrrl-Fanzines Fe_Male Focus arbeitete sie an der
Sichtbarmachung feministischer Perspektiven in der Hamburger Szene. Heute arbeitet sie
frei und im Auftrag, insbesondere fur Akteur*innen aus Musik, Kultur und sozialen Initiativen.
Kunst versteht sie als Raum fir Austausch, Reibung und gesellschaftliche Veranderung.

Weitere Informationen
Instagram: @creafina_studio
Webseite: www.creafinastudio.de
Mail: kontakt@creafina.de
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Villi Hiittl

Das Wandobjekt Platz (Holz, vergoldet, ca. 30 x 10 x 15 cm, Unikat, 2026) thematisiert die
widersprichliche Realitat von Wohnraum in Freiburg. Die Stadt gilt als wohlhabend und
akademisch gepragt, zugleich wird Wohnungsnot zunehmend sichtbar. In bestimmten
Vierteln — etwa der Wiehre — stehen groRRe Villen leer, wahrend zugleich Menschen ohne
festen Wohnsitz im 6ffentlichen Raum prasent sind.

Huattls Arbeit greift diesen Kontrast in einer pragnanten, figurlichen Darstellung auf:
Eine Person liegt unter einem voluminédsen Deckenhaufen auf einem scheinbar
komfortablen Sofa. Der erste Eindruck von Geborgenheit und Warme wird jedoch gebrochen
— das Sofa ist mit Stacheln versehen. Die vermeintliche Sicherheit entpuppt sich als
schmerzhafte lllusion. Die Vergoldung verstarkt diese Ambivalenz: Sie verweist auf
Reichtum, Wert und Glanz, Uberzieht jedoch ein Motiv der Ausgrenzung und Prekaritat.

Das Werk ist als Wandobjekt konzipiert und darf nicht berGhrt werden, eine bewusste
Setzung, die Distanz schafft und zugleich auf gesellschaftliche Mechanismen der
Abgrenzung verweist. Wer hat Zugang zu Raum, zu Komfort, zu Sicherheit und wer bleibt
ausgeschlossen?

Mit Platz lenkt Lilli HGttl den Blick auf die oft iibersehene Gleichzeitigkeit von Uberfluss und
Mangel. lhre Arbeit fordert dazu auf, urbane Realitat differenziert wahrzunehmen und
bestehende Strukturen kritisch zu hinterfragen.

In ihrer Arbeit konzentriert sich Huttl auf die figlrliche Darstellung. Sie verbindet
handwerkliche Prazision mit einem ausgepragten Interesse an gesellschaftlichen und
politischen Themen. Dabei richtet sie ihren Blick sowohl auf groRRere strukturelle Fragen als
auch auf scheinbar beildufige Alltagsmomente, die sie in ihren Arbeiten verdichtet und
sichtbar macht.

Zur Person

Lilli Hattl (sief/ihr) ist gelernte Holzbilderhauerin. lhre Ausbildung absolvierte sie an der
Friedrich-Weinbrenner-Gewerbeschule in Freiburg. Derzeit setzt sie ihre kilinstlerische
Entwicklung mit der Meister*innenausbildung an der Stadtischen Meisterschule fur
Kunsthandwerk in Minchen fort.

Weitere Informationen
Instagram: @lilli.huettl
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Sanita-Marja Juvonen

Das Projekt Einmal Absturz und zuriick versammelt fotografische Arbeiten, die im Kontext
von Stadtfiihrungen, Recherchereisen und Lesungen entstanden sind. Die Bilder zeigen
Schauplatze defensiver Architektur in verschiedenen Staddten des deutschsprachigen
Raums, darunter Essen, Berlin, Stuttgart, Dortmund und Dusseldorf — und machen sichtbar,
wie Offentlicher Raum gestaltet wird, um bestimmte Formen der Nutzung gezielt zu
verhindern.

Auffallig ist die bewusste Abwesenheit von Menschen in den Aufnahmen. Stattdessen
erzahlen die Orte selbst von Ausgrenzung und Verdrangung: Banke, die kein Liegen
erlauben, Nischen, die unzuganglich gemacht wurden, Flachen, die Aufenthalt verhindern. In
dieser stillen Bildsprache entfaltet sich eine eindringliche Perspektive auf die Lebensrealitat
von Menschen ohne Wohnung. Jedes Bild steht fur sich und verweist zugleich auf ein
gréleres gesellschaftliches Geflge.

Die Arbeiten sind eng mit Juvonens eigener Biografie verbunden. Als ehemalige Frau ohne
Obdach verbindet sie personliche Erfahrungen mit dokumentarischen Beobachtungen.
Diese doppelte Perspektive verleihnt dem Projekt eine besondere Dringlichkeit und
Authentizitat. Die fotografischen Serien stehen zudem in inhaltlichem Zusammenhang mit
ihrem autobiographischen Buch ,Die Anderen — Die harte Realitdt der Obdachlosigkeit®, in
dem sie sich intensiv mit den strukturellen Bedingungen von Wohnungslosigkeit
auseinandersetzt.

Einmal Absturz und zuriick versteht sich als kinstlerisch-aktivistische Arbeit, die
Wahrnehmung verschiebt und dazu anregt, urbane Raume neu zu lesen: aus der Sicht
derjenigen, die in ihnen oft keinen Platz finden.

Zur Person

Janita-Marja Juvonen (sie/ihr) ist Autorin, Sozialaktivistin und Stadtflhrerin. Nach 14 Jahren
eigener Erfahrung mit Obdachlosigkeit begann sie, ihre Perspektive 6ffentlich zu machen
und daraus eine kiinstlerische und gesellschaftliche Praxis zu entwickeln.

In ihrer Arbeit verbindet sie persénliche Geschichten mit Aufklarung und Vermittlung. Sie
bietet StadtfUhrungen zu Obdachlosigkeit und defensiver Architektur an, halt Lesungen und
nutzt soziale Medien, um Wissen zuganglich zu machen und Vorurteile abzubauen. lhr
zentrales Anliegen ist es, Menschen in prekaren Lebenssituationen sichtbar zu machen und
insbesondere der weiblichen Perspektive auf Obdachlosigkeit Raum zu geben.

Unter dem Leitgedanken ,Briicken bauen, anstatt unter einer zu schlafen® setzt sie sich fir
mehr Verstandnis, Austausch und gesellschaftliche Verbindung ein. Ihre Projekte entstehen
aus dem Anspruch heraus, nicht nur Missstdnde zu benennen, sondern aktiv zur
Veranderung beizutragen.

Weitere Informationen

Webseite: www.einmal-absturz-und-zurueck.de
Instagram + Facebook: @einmal_absturz_und_zurueck
LinkedIn: Janita-Marja Juvonen
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Unerwiinscht — vertrieben von Janita-Marja Juvonen
Auszug aus dem Buch ,Die Anderen — Die harte Realitat der Obdachlosigkeit”

Wenn obdachlose Menschen am falschen Platz
sind, kdnnen sie vertrieben werden. Fiir irgend
jemanden ist es immer der falsche Platz. Man
mochte offenbar das Elend nicht sehen.

Wenn Notschlafstellen geschlossen werden
oder umziehen miissen, werden Menschen
ohne Obdach auch von einem Ort vertrieben,
an dem sie sich «wohlfiihlen».

Wobei diese Anfiihrungszeichen nicht fett
genug sein konnen. Niemand fiihlt sich in
einer Notschlafstelle wohl. Eine neue suchen
zu miissen ist schlimm. Es gibt ja auch nicht
so viele zur Auswabhl.

In der Gesellschaft ist das Verlieren des
Zuhauses nur das erste Mal anerkannt. Dann
wenn jemand wohnungslos wird. Das ist ja an
sich schon schlimm genug. Es wird oft
tibersehen, was Vertreibung fiir Menschen mit
Lebensmittelpunkt Strale bedeutet. In der
Bevodlkerung wird Vertreibung nicht selten
sogar beflirwortet, mindestens aber still
hingenommen. Seit einiger Zeit lese ich ofter
in verschiedenen Medien, dass iber
Vertreibung und  defensive  Architektur
berichtet wird. Ich freue mich iiber diese
positive  Entwicklung, die das Thema
Vertreibung sichtbarer macht.

In sozialen Medien liest man ebenfalls
regelméssig von Empdrung iiber das Thema
Vertreibung.  Allerdings verdndern diese
«Fiinf-Minuten-Aufschreie» fiir Menschen auf
der Straf3e nicht wirklich etwas.

Die Vertreibungen gehen weiter und die
Menschen, die sich wortstark dariiber
aufregen, haben die Menschen, die da
vertrieben wurden, schnell wieder vergessen.
Sich wirklich aktiv, vor Ort fiir die Menschen
ohne Wohnung einzusetzen, das ist den
meisten dann doch zu viel und zu aufwéndig.

Um so positiver habe ich wahrgenommen,
dass am 15. April 2023 am Hanseplatz in
Hamburg von vielen verschiedenen Menschen
mit und ohne Wohnung gegen die
Vertreibungspolitik  in  der  Innenstadt
demonstriert wurde. So kann sich etwas
bewegen und die Politik wird zum Umdenken
gezwungen. Immerhin wollen sie ja nicht die
Menschen mit Wohnung verdrgern und sie
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wollen ihre Wéhler nicht vergraulen. Auch
Menschen ohne Wohnung sind wéhlende
Menschen. Vertreibung hat die letzten
Jahrzehnte nicht funktioniert. Vertreibung
kostet viel Geld und - das ist das wichtigste
Argument gegen die Vertreibungspolitik:
Vertreibung ist menschenverachtend. Auch
diese indirekte Vertreibung durch defensive
Architektur ist furchtbar.

Ich gehore auch zu den Gegnerinnen dieser
feindlichen  Architektur. Ganz praktisch
bedeutet die Umsetzung defensiver
Architektur, dass an den Sitzgelegenheiten
Spikes angebracht werden, dass {ber
Liiftungs-Schéchten Fahrradstiander
angebracht werden, dass vor seitlichen
Liftungsgittern Steine gelegt werden, dass
Parkbinke Einzelsitze sind, dass Biigel iiber
die Bank montiert werden, damit man sich
nicht drauflegen kann, dass Bénke abgerundet
werden und aus Metall sind. Am besten mit
Lochern im Metall. Das ist alles sehr unschon.

Hat man eigentlich ein Recht auf Wohnen?

Ja, jeder Mensch hat das Recht auf einen
angemessenen Wohnraum. Das steht im
Artikel 11 des internationalen Pakts iiber
wirtschaftliche, soziale und kulturelle Rechte
(kurz: UN Sozialpakt).

Wohnen ist damit ein Menschenrecht. Fiir die
Notschlafstelle heifit das, Sie haben das Recht
auf einen Schlafplatz, der Thnen zugewiesen
wird. Natiirlich ist dieses zugewiesene Bett
immer ein anderes. Es gibt also keinen
Gewohnungseffekt. Es gibt kein Ankommen.
Wenn man i{iberhaupt davon in einer
Notschlafstelle sprechen kann, von
Ankommen. Ich habe in iiber zehn Jahren
viele Vertreibungen erlebt. Ich musste stéindig
Orte wechseln, bekam Platzverweise. Ich habe
oft gezeigt bekommen, dass ich nicht
erwiinscht bin. Nirgendwo war ich erwiinscht!
Das bedeutete dann konkret: neuen Platz
suchen, der auch die Voraussetzungen erfiillte,
um ein moglichst guter und sicherer
Schlafplatz zu sein.

Welche Voraussetzungen mussten das sein?



Das st sehr individuell. Meine erste
Voraussetzung war: nah am Stadtzentrum. Ich
kenne aber Menschen ohne Wohnung, denen
kann es gar nicht weitgenug aufBerhalb der
Stadt sein. Meine Sucht hielt mich aber in der
Stadt. Weitere Voraussetzung war: der Platz
muss moglichst nach allen Seiten offen, hinter
meinem Riicken aber geschlossen sein. Ich
musste Schutz vor Regen und direkter
Sonneneinstrahlung haben.

Trotz Nihe zur Stadtmitte sollten nicht viele
Menschen diesen Platz aufsuchen. Gebiische
brauchte es in der Ndhe, um ein « WC» und bei
plotzlicher Menstruation einen Ort zum
Wechseln von Hygieneartikeln zu haben.

Im Idealfall ein Ort in der Ndhe meiner
postalischen Meldeadresse, wenn ich denn
eine hatte, da ich dort regelméBig meine Post
abholen musste. Mit einem Ort in der Néhe der
postalischen Adresse konnte ich Fahren ohne
Ticket zumindest ein wenig reduzieren. Alle
diese Voraussetzungen erfiillte meine Briicke.

Viele vorherige Plidtze waren eine Notlosung.
Na ja, alles in meiner Obdachlosigkeit war
eine Notlosung, aber einige Notlosungen
waren besser als andere.

Unter der Briicke kam regelmédfig das
Réumkommando in Form von der Miillabfuhr.
Das bedeutete flir uns: Aufspringen und so
schnell wie mdoglich alles Greifbare packen.
Wenn wir nicht schnell genug die wenigen
Sachen, die wir besallen, an unsere Korper
rafften, um dem zu entkommen, dann wurde
gnadenlos alles entsorgt.

Ich frage mich immer wieder, in welchem
Zwiespalt diese Personen des
Raumungskommandos sein miissen. Damals
hatte ich den Eindruck, am liebsten hétten sie
uns mitentsorgt. Das leidige Problem der
sichtbaren Armut wire beseitigt!
In Sichtweite unserer Briicke
verlassenes Amtsgebéude.

stand ein

Einer von uns kam an einem bitterkalten Tag
auf die Idee zu untersuchen, ob es nicht einen
Eingang gébe zu diesem Haus. Und siehe da:
es gab eine unverschlossene Hintertiir. Also es
gab ein kaputtes Fenster, durch welches er
einsteigen konnte. Aber dann war die Hintertlir
unverschlossen. Wir betrachteten das als
Einladung und zogen ein.

Wasser und Toiletten funktionierten zwar
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nicht, Licht natiirlich auch nicht. Aber wir
haben uns in einem Raum ganz oben sowas
wie wohnlich eingerichtet. Ich weiss, das
klingt jetzt sehr luxurios.

Zuviel missen Sie sich nicht darunter
vorstellen. Aber immerhin waren wir etwas
geschiitzt. Natiirlich haben andere Menschen
ohne Wohnung mitbekommen, was wir da tun
und haben sich uns angeschlossen.

Wir hitten uns mehr anstrengen sollen,
unseren neuen Schlafplatz zu verheimlichen,
denn die Verlagerung der Menschenstrome ist
offenbar aufgefallen.

Auf jeden Fall wurden wir nach einigen
Wochen entdeckt. Ein Grossaufgebot von
Polizisten wurde in das Haus geschickt, um
uns zu vertreiben. Zwei von uns haben sie aber
nicht gefunden. Wir verbargen uns hinter einer
improvisierten Mauer und wagten nicht zu
atmen. Dann war der Spuk plotzlich vorbei.
Tage spiter machte der zustindige
Hausbesitzer, also der Oberbiirgermeister, eine
letzte  Besichtigung mit zwei  seiner
Sicherheitsleuten.

Sie standen pldtzlich unangemeldet vor uns.
Wir alle fiinf waren sehr iiberrascht und haben
uns erschrocken. Die beiden Begleiter des
Oberbiirgermeisters

haben sich direkt vor ihn gestellt und er hat
uns gefragt, was wir hier noch tun. Am Ende
der fruchtlosen Diskussion, die wir versuchten
mit ihm zu fithren, bekamen wir dann
Begleitschutz durch die Vordertiir. Dabei wéire
alles so nett gewesen. Immerhin war ich jetzt
eine Bekannte des Oberbiirgermeisters.

Wir waren also wieder unter der Briicke
gegeniiber. Ich weiss nicht mehr genau, wann
das war. Es hing ja an meiner Briickenwand
kein Kalender, der mir das genaue Jahr und
das Tagesdatum anzeigte. Irgendwann habe
ich in meiner Obdachlosigkeit aufgehort, Tage
und Wochen zu zihlen oder wissen zu wollen,
in welchem Jahr wir uns befinden. Es zeigte
mir nur immer ein weiteres Jahr, in dem sich
nichts wirklich &nderte. Den Jahreswechsel
bekam ich aber unweigerlich mit, weil
betrunkene Menschen Béller auf uns warfen.

Ein Kalender zeigt nur einen weiteren Tag
meines Versagens, meiner Ausweglosigkeit
aus der Lebensrealitit Strale. Wusste ich
doch, je langer Menschen ohne Wohnung



bleiben, umso schwieriger wird es, wieder eine
Wohnung zu bekommen. Ich wollte nicht wie
im Knast die Striche an die Wand malen. Im
Geféangnis wurde mir gesagt: Wer schreibt, der
bleibt. Also schrieb ich auch unter meiner
Briicke nichts auf die Wand.

Die Termine, an denen der Miill unter der
Briicke abgeholt wurde, also alles, was wir
besaflen, hauften sich. Die =zuséitzlichen
standigen Polizeieinsétze sollten es fiir uns so
unbequem machen, dass wir von selber
verschwanden.

Nach dem Motto: Mach die Pliatze, wo
Menschen ohne Wohnung sich aufhalten, so
unbequem wie moglich, dann finden sie schon
endlich eine Wohnung und verschwinden von
der Strafle...

Vor den FEreignissen meiner letzten
Vertreibung war es schon einige Zeit unruhig
geworden in der Stadt, in der ich «wohntey,
fiir Menschen ohne Obdach. Es gab Platz- und
sogar Stadtverweise fiir siichtige, aber auch fiir
obdachlose Menschen. Hatte jemand zum
Beispiel eine postalische Meldeadresse in
einer anderen Stadtmusste er die Stadt
verlassen und wurde, sollte die Person noch
einmal angetroffen werden, in
Polizeigewahrsam gebracht. AuBBerdem drohte
dem Menschen eine Anzeige.

Einige Eintagsfliegen, das waren Personen, die
nur ein paar Tage oder nur zu bestimmten
Jahreszeiten unter der Briicke waren,
verschwanden relativ schnell. Beim harten
Kern von fiinf bis sieben

Personen war es fiir die Stadt nicht so einfach,
sie loszuwerden. Immerhin lebten wir seit
Jahren dort und wollten unseren «optimalen
und sicheren» Platz nicht kampflos aufgeben.
Optimal und sicher ist natiirlich gar nichts
gewesen, aber er war zumindest ein besserer
Platz als viele andere. Sicherheitsdienste
kontrollierten in Hauseingéngen, in U-
Bahnhaltestellen oder einfach auf dem blanken
Boden liegend irgendwo in der Stadt. Oft mit
Gewalt.

Wir unter der Briicke hielten durch. Auch die
Geldstrafen, die uns angedroht wurden, lieen
uns nicht den Platz rdumen. Zumindest nicht
langer als ein oder zwei Tage, wenn die
Polizei mal wieder nachhalf, dass wir wirklich
verschwinden mussten.

Auf die detaillierten Ereignisse des Tages, an
dem wir unter der Briicke endgiiltig vertrieben
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und gerdumt wurden, gehe ich hier nicht ein,
da es bis heute bei mir Spuren hinterlassen hat
und schmerzhafte Emotionen hervorruft. Aber
er kam, der letzte Tag unter der Briicke.

Ich weill gar nicht mehr, ob die Polizei
angekiindigt war oder nicht. Wir sollten weg,
mit Gewalt.

Am  Ende des Tages war  der
Briickenvorsprung, auf dem wir schliefen, fiir
die nichsten 15 Jahre vergittert. Erst 2019, im
Zuge eines Umbaus der Parkanlage, wozu
auch die Briicke gehort, wurde das Gitter
wieder entfernt. Im Mérz 2022 wurde der Park
wieder eroffnet

Im Mirz 2022 wurde im Park ein
Kinderspielplatz mit einem Bereich fiir
Jugendliche zum Skaten, Basketball spielen
und  Treffen  eroffnet.  (Nachtrdgliche
Anmerkung der Autorin, Kinderspielplitze
werden auch als defensive Architektur
eingesetzt, da die rechtlichen Moglichkeiten,
Menschen zu vertreiben, fir die Stadt
einfacher werden.)

Es ist immer noch unfassbar schwer, dariiber
zu schreiben. Aber es ist notwendig, damit
Alle verstehen, was Vertreibung fiir die
Menschen ohne Obdach bedeutet.

Es bedeutet Sicherheitsverlust, weil die
Gruppe zerschlagen wird. Es bedeutet, Gewalt
von Polizisten und Ordnungsdiensten zu
erfahren.

Es bedeutet, ein weiteres Mal seinen Platz zu
verlieren. Seinen Platz, an dem Menschen
wohnen, wohnen miissen, weil sie keine
Wohnung haben, weil sie keine finden und
weil Notschlafstellen unzumutbar sind.

Glauben Sie mir bitte, ich habe nicht freiwillig
drauf3en geschlafen.

Die Stidte heute reden von freiwilliger
Obdachlosigkeit, wenn Menschen wie ich
nicht in Notschlafstellen gehen. Damit wollen
sie suggerieren, obdachlose Personen wollen
das selber so. Nein, das wollen sie nicht. Sie
wollen oder konnen aber auch nicht in
Notschlafstellen schlafen, das hat nichts mit
freiwillig drauBen schlafen zu tun.

Hitte ich die Wahl gehabt, in einem
geschiitzten Raum in einem Einzelzimmer zu
schlafen, hitte ich das jeder Briicke
vorgezogen.

Eine Vertreibung hat im schlimmsten Fall, wie



bei mir, sogar den Verlust der Gruppe zur
Folge. Eine Gruppe bedeutet Schutz vor
Ubergriffen. Eine Gruppe bedeutet aber auch
menschliche Begegnungen,
Zugehorigkeitsgefithl und auch ein Stiick
Geborgenheit.

Ich kam ganz am Anfang lange ohne Gruppe
klar, wihrend ich verdeckt lebte. Aber ich
habe sehr gefdhrliche Situationen erlebt,
indenen, wire ich da nicht rausgekommen,
niemand gewusst hitte, wo ich abgeblieben
bin oder dass ich in hochster Lebensgefahr
schwebte. Verdeckt zu leben bedeutete fiir
mich aber auch groBe Einsamkeit. Als ich
verdeckt lebte, habe ich so gut wie keinen
wirklichen Kontakt zu anderen Menschen

gehabt. Bis heute bin ich meiner Gruppe sehr
dankbar, dass wir ein tolles Team waren.

Dass sie mich, als ich aus Berlin nach Essen
kam, aufgenommen hat und dass sie in einer
der schwersten Zeiten meines Lebens zu mir
stand. Nach meiner Vertreibung unter der
Briicke und dem Verlust der Gruppe habe ich
denkbar schlechte Platze wihlen miissen, weil
ein Oberbiirgermeister seinem Namen alle
Ehre machen wollte. Er wollte die Stadt
reinigen von Menschen, die dort nicht
hingehorten, weil sie Menschen mit Wohnung
an Armut erinnerten und das Shoppingerlebnis
oder den Weihnachtsmarkt-Besuch storten.
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David Kevefes

Die Arbeit Vierkantschliissel (Paraffin und Bienenwachs, 6 x 3,6 x 1,3 cm, 99 Teile)
untersucht ein unscheinbares Objekt als vielschichtiges Symbol von Zugang und Ausschluss
im offentlichen Raum. Der Vierkantschlissel, alltdglich und leicht verfugbar, besitzt das
Potenzial, Orte zu 6ffnen oder zu verschlielen und verweist damit auf die strukturellen
Grenzen, die insbesondere marginalisierte Gruppen betreffen.

Kerekes Uberflihrt dieses funktionale Werkzeug in ein fragiles Material: Wachs. Dadurch
verliert der Schlissel seine vermeintliche Stabilitdt und wird zu einem ambivalenten Objekt
zwischen Gebrauch und Bedeutung. Er bewegt sich zwischen legalen und illegalen
Kontexten; frei erwerbbar, aber in seiner Anwendung oft mit Grenziberschreitung
verbunden. Diese Zwischenstellung macht ihn zu einem Sinnbild fiir unsichtbare Regeln und
soziale Barrieren im Stadtraum.

Die Prasentation als Haufen — auf dem Boden, ineinander und Ubereinander geschichtet —
verstarkt die Wirkung der Arbeit. Sie verweigert die Ordnung des Einzelobjekts und setzt
stattdessen auf Verdichtung und Aneignung von Raum. Gleichzeitig kntipft Kerekes damit an
kunsthistorische Referenzen an. Der Vierkantschllssel erscheint hier als zeitgendssisches
Pendant zu einem Symbol des Risikos und der Handlungsmacht.

In seiner seriellen Wiederholung wird das kleine Objekt zum Trager groRerer Fragen: Wer
hat Zugang? Wer entscheidet Uber Grenzen? Und welche Mittel stehen zur Verfiugung, um
diese zu Uberwinden?

Zur Person

David Kerekes (er/ihm) arbeitet konzeptuell und materialbezogen. Im Zentrum seiner Praxis
stehen alltagliche Gegenstande, deren gesellschaftliche, politische und symbolische
Dimensionen er sichtbar macht. Durch gezielte Transformationen von Material und Kontext
verschiebt er deren Bedeutung und eréffnet neue Lesarten.

Seine Arbeiten bewegen sich haufig im Spannungsfeld von Funktion und Abstraktion, von
Gebrauchswert und Zeichenhaftigkeit. Dabei interessiert ihn insbesondere, wie Objekte als
Trager von Machtverhaltnissen und sozialen Ordnungen wirken.

Kerekes greift kunsthistorische Bezlige bewusst auf und setzt sie in Beziehung zu
gegenwartigen Fragestellungen. Seine Arbeiten verstehen sich als Reflexionsraume, in
denen Material, Form und Prasentation gleichermalen zur inhaltlichen Aussage beitragen.

David Kerekes studiert an der Kunstakademie Karlsruhe.

Weitere Informationen
Instagram: @daviddkerekes
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Vierkantschliissel am Tag der Erdffnung

28



Vierkantschliissel sechs Wochen spater
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Marleen Kolmel

kannst du mich halten bewegt sich zwischen Landschaft, Kérper und darin sichtbar
werdender Erinnerung. Die Arbeit untersucht das Okosystem der Heimat, das von den
Spuren des Olschieferabbaus gepréagt ist, zwischen Idylle und Eingriff. Die Landschaft tragt
sowohl Spuren von Abbau und Zerstorung, wie auch von Erneuerung.

Die Landschaftsaufnahmen werden durch Portratfragmente unterbrochen, die auf die soziale
Ebene verweisen. Die Fotografien fangen Zwischenzustande ein: Die Gleichzeitigkeit von
Verlust und Neuanfang, die Untrennbarkeit von Dekonstruktion und neuem oder anderem
Leben, eine Verwobenheit, die gleichzeitig sichtbar und unsichtbar wird.

Das Zuhause erscheint als verletzliches Gewebe, wie eine Narbe, ein Netz aus Wurzeln und
einer neuen Oberflache, die weiter wachst.

kannst du mich halten wird sowohl zur Frage als auch zur Bitte.

Zur Person

Marleen Kolmel (sie/ihr) studiert im Master Medienkunst/ Mediengestaltung an der Bauhaus-
Universitat Weimar. In ihrer kinstlerischen Praxis verbindet sie fotografische Ansatze mit
installativen Prasentationsformen im Raum.

Im Zentrum ihrer Arbeit stehen die Beziehungen zwischen Menschen, Kérpern und Raumen
sowie deren wechselseitige Bedingungen. In prozessbasierten Projekten untersucht sie
Ambiguitaten, Gleichzeitigkeiten und Formen der Begegnung. Dabei spielt die
Zusammenarbeit mit unterschiedlichen Akteur*innen eine zentrale Rolle.

Neben ihrer kinstlerischen Tatigkeit entwickelt Kolmel Vermittlungsformate, die
verschiedene Zielgruppen in Ausstellungskontexte einbeziehen und neue Perspektiven
eroffnen.

Weitere Informationen
Instagram: @marleenkoelmel
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Sévérine Kyoti

Die Installation Zu Spéti fiir die Utopie — Ein Kunst-Kiosk (Fotografien, Kunstprodukte,
Guerilla Gardening) greift den Kiosk als sozialen Mikrokosmos auf und Uberfiihrt ihn in einen
kinstlerischen Denkraum. Der Kiosk erscheint hier nicht nur als Ort des Konsums, sondern
als informeller Treffpunkt: ein Raum flr Austausch, Information und gelebte
Nachbar*innenschaft.

Ausgehend von Beobachtungen im Freiburger Stadtteil Stuhlinger setzt sich die Arbeit mit
dem schleichenden Verschwinden solcher Orte auseinander. Gentrifizierung, steigende
Mieten, Leerstand und der Rickgang von Kiezkultur verandern das soziale Gefiige der
Stadt. Der ,Utopie-Spati“ reagiert auf diese Entwicklungen mit einer Mischung aus
fotografischen Arbeiten und bewusst platzierten Kunstprodukten, die zum Innehalten und zur
Auseinandersetzung einladen.

Die Installation versteht sich als offenes Angebot zum Dialog. Besucher*innen begegnen
einem Raum, der vertraut wirkt und zugleich irritiert: ein Kiosk, der keine reine
Verkaufsflache ist, sondern Fragen stellt. Wem gehort die Stadt? Wer gestaltet ihre Raume?
Und welche Formen des Zusammenlebens sind denkbar?

Erganzt wird das Projekt durch Elemente des Guerilla Gardenings. Diese Form des stillen,
kreativen Protests — etwa durch das Platzieren von Saatkugeln im Stadtraum — verweist auf
Méoglichkeiten, urbanen Raum zurickzuerobern und neu zu beleben.

Zu Spéti fir die Utopie verbindet klnstlerische Intervention mit sozialem Anliegen und
pladiert dafir, urbane Raume als gemeinschaftliche Orte neu zu denken. Denn flir Utopien
ist es nie zu spat.

Zur Person

Sévérine Kpoti (sie/ihr oder keins) lebt und arbeitet seit vielen Jahren in Freiburg, inzwischen
auch in Berlin. lhre kunstlerische Praxis ist eng mit stadtischen Raumen und sozialen
Entwicklungen verbunden. Dabei interessiert sie sich besonders fiur Veranderungen im
urbanen Geflige und deren Auswirkungen auf Nachbar*innenschaft, Identitat, Solidaritat und
Zusammenleben.

In ihren Arbeiten verbindet sie fotografische, installative und aktivistische Ansatze. Sie
versteht Kunst als Mittel, um gesellschaftliche Prozesse sichtbar zu machen und Menschen
in einen gemeinsamen Dialog zu bringen.

Kpotis Projekte entstehen haufig aus personlicher Erfahrung heraus. Als langjahrige
Bewohnerin Freiburgs beobachtet sie die Transformation der Stadt aus unmittelbarer Nahe.
Diese Perspektive pragt ihre kritische Auseinandersetzung mit Themen wie Gentrifizierung,
Verdrangung und dem Verlust sozialer Rdume.

Weitere Informationen
Webseite: www.severine-kpoti.de
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Philip Jan Krajervsti

Die Arbeit Defensives Interieur (2021/2025, Holz und Schaumstoff, 60 x 65 x 70 cm)
transformiert ein vertrautes Mdbelstiick in ein ambivalentes Objekt zwischen Einladung und
Abwehr. Ausgangspunkt ist der sogenannte 24-Euro-Chair, eine demokratisch gedachte
Bauanleitung fur erschwingliches Design. Krajewski greift dieses Prinzip auf und fuhrt es ins
Gegenteil: Der Stuhl wird durch pyramidenférmigen Schaumstoff seiner Funktion als
komfortable Sitzgelegenheit entzogen und verweist auf Strategien defensiver Gestaltung.

Was zunadchst wie ein nutzbares Modbel erscheint, kippt in eine koérperlich erfahrbare
Irritation. Die Arbeit macht Mechanismen sichtbar, die auch im 6ffentlichen Raum wirksam
sind: Sitzgelegenheiten werden reduziert, unzuganglich gemacht oder so gestaltet, dass
Aufenthalt unattraktiv wird. Krajewski Ubertragt diese Logik in den privaten Raum und
befragt damit die Grenzen zwischen Ruickzug, Kontrolle und Zuganglichkeit.

Der Stuhl bleibt bewusst benutzbar. Diese Einladung zur Nutzung erzeugt eine Spannung
zwischen Komfortversprechen und tatsachlicher Erfahrung. Sitzen wird zu einer bewussten
Entscheidung und verweist auf die Frage, wie sehr selbst alltagliche Handlungen durch
gesellschaftliche Bedingungen gepragt sind.

Defensives Interieur untersucht so die Widerspriche zwischen Offenheit und Ausschluss
und zeigt, wie tief sich Gestaltung in soziale Verhaltnisse einschreibt. Bis hinein in den
scheinbar geschuitzten Innenraum.

Zur Person

Philip Jan Krajewski (alle/’keine) studierte Kunstgeschichte an der Universitat Freiburg und
arbeitet als freier Kiinstler konzeptuell und medienlbergreifend. Krajewskis Praxis bewegt
sich zwischen Obijekt, Installation und immateriellen Denkformen, die er in unterschiedliche
Prasentationskontexte uberfuhrt. Im Zentrum stehen gesellschaftliche Strukturen, Fragen
intersektionaler Gerechtigkeit sowie die absurde Logik sozialer Systeme.

Neben der kunstlerischen Arbeit ist Krajewski seit vielen Jahren im Bereich der
Wissensvermittlung, Museumspadagogik und Kunstwissenschaft tatig. Zwischen 2013 und
2018 arbeitete er u. a. fur das Kunstgeschichtliche Institut der Universitat Freiburg, den
Studierendenrat, den Freundeskreis Augustinermuseum e.V., das Kunsthaus L6, das
Kulturwerk T66, die Galerie flir Gegenwartskunst sowie flir Formate im Umfeld der Art Basel.
In diesem Zeitraum Ubernahm er Aufgaben in Konzeption, Organisation, Kuration,
Produktion, Assistenz und Beratung fur zahlreiche Kulturprojekte, darunter auch das Theater
Freiburg sowie Projekte wie UFER 2.0 oder Open Art. Seit 2018 arbeitet er verstarkt im
Auftrag, seit 2020 Schwerpunkt auf der Zusammenarbeit mit einzelnen Kinstler‘innen.
Zuletzt war Krajewski mit ,,Guter Ort zum Sitzen” Preistrager der Open Art Freiburg 2026.

Krajewski versteht die Verbindung von kunstlerischer und vermittelnder Praxis als Teil eines
gemeinsamen Feldes: Kunst als Denkraum, als Vermittlungsform und als kritische
Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Bedingungen.

Weitere Informationen
Webseite: philipjankrajewski.com
Instagram @kragenstein

38


http://philipjankrajewski.com/

39



Sopbhie Isabelle Lobr

Die Arbeiten von Sophie Isabelle Léhr (Keramik, Fotografie) untersuchen Ubergénge
zwischen Schutz, Verletzlichkeit und Abgrenzung. Unter dem Titel fragile / soft / thorns /
spikes entsteht ein vielschichtiges Ensemble aus keramischen Objekten, fotografischen
Arbeiten und malerischen Elementen, das sich mit emotionalen und sozialen Raumen
auseinandersetzt.

Im Zentrum steht die Frage, in welchen Situationen Weichheit moglich ist und wann
Schutzmechanismen notwendig werden. Die Arbeiten bewegen sich zwischen diesen Polen
und fragen nach den Bedingungen von Zugehdrigkeit, Sicherheit und potenzieller
Bedrohung. Wann entsteht ein Gefiihl von Willkommen-Sein, wann das Bedirfnis nach
Abwehr?

Die keramischen Korper fungieren dabei als haptische Trager dieser Spannungen: fragile
Formen, die zugleich Stabilitit und Verletzbarkeit in sich tragen. In Kombination mit
fotografischen Arbeiten, die mogliche Begegnungen oder Konstellationen andeuten,
entstehen Szenen, die zwischen Intimitat und Distanz oszillieren. Ergdnzende malerische
Arbeiten kdnnen diese Ebenen weiter verdichten oder konterkarieren.

Die Installation ist als variables Arrangement gedacht, das sich im Raum entwickelt und in
Beziehung zu seiner Umgebung tritt. Eine zentrale Rolle spielt dabei die korperliche
Erfahrung: Die Arbeiten durfen berihrt werden — vorsichtig, aber bewusst.

fragile / soft / thorns / spikes versteht sich als offene Untersuchung dartber, wie sich
emotionale Zustande in Material und Form Ubersetzen lassen und wie Schutz, Offenheit und
Verletzlichkeit ineinandergreifen.

Zur Person

Sophie Isabelle Lohr (siefihr) arbeitet intermedial mit Keramik, Fotografie und Malerei, sowie
auch Musik. In ihrer kinstlerischen Praxis untersucht sie emotionale Zustande und deren
Ubersetzung in korperlich erfahrbare Formen und Raume.

Im Mittelpunkt stehen Fragen nach Zugehdrigkeit, Schutz und Verletzlichkeit sowie die
Bedingungen, unter denen Menschen sich sicher oder exponiert flhlen. lhre Arbeiten
entstehen haufig prozesshaft und in enger Beziehung zwischen Material, Kérper und Raum.

Durch die Kombination verschiedener Medien entwickelt Lohr installative Setzungen, die
offen bleiben und sich im Ausstellungsraum weiter verandern kénnen. Dabei interessiert sie
insbesondere die Spannung zwischen Fragilitat und Widerstand, zwischen Weichheit und
Abgrenzung.

Weitere Informationen
Instagram: @zophieisabelle_ceramic | @visuals_zophieisabelle
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Leonard Eira Sailer

Die installative Arbeit 24/7 (Mixed Media, Male variabel) bewegt sich zwischen Malerei und
Objekt. Ausgangspunkt ist die Auseinandersetzung mit permanenter Reizuberflutung; dem
Gefuhl, sich innerhalb eines beschleunigten Alltags gleichzeitig Uberall, dennoch nie
vollstdndig anwesend zu befinden.

Die Arbeit untersucht Zustédnde der Uberforderung innerhalb einer Gegenwart, die von
standiger Erreichbarkeit und gleichzeitigen Anforderungen gepragt ist. Die einzelnen
Elemente greifen dabei wie Fragmente eines nervisen Systems ineinander und erzeugen
einen Raum, der zwischen Anspannung, Reizung und Fragmentierung oszilliert.

Zentrales Element ist eine mit unterschiedlichen Schichten Uberformte Leinwand. Sailer
verarbeitet Stacheldraht, Luftpolsterfolie, Millsacke, Draht, Kerzenwachs und Latexabgusse.
Durch Hitze verschmelzen, verformen und o6ffnen sich die Materialien erneut. Unter den
verbrannten, deformierten Oberflachen treten darunterliegende Strukturen hervor und
pendeln zwischen Schutz und Verletzlichkeit, organischer Korperlichkeit und industrieller
Materialitat.

Materialien, die gewohnlich mit Isolation, Polsterung oder Abschirmung verbunden werden,
kippen in einen Spannungszustand. Die geschmolzenen Oberflaichen wirken fragil und
aggressiv. Farbspritzer durchbrechen die graugrine Komposition wie Reizimpulse oder
visuelle Storsignale: Ein Uberladenes System.

Auf dem TV wird die Videoarbeit WASTUNWASTUNWASTUN abgespielt. Der fortlaufende
Schriftzug erzeugt einen endlosen Gedankenstrom zwischen Handlungsdruck,
Uberforderung und permanenter Selbstaktivierung. Die Projektion wirkt wie ein innerer
Monolog, der sich unaufhorlich selbst reproduziert.

Erweitert wird die Installation durch kleine Gipsspitzen, die verteilt im Raum sind. Durch ihre
Farbgebung zunachst beinahe unsichtbar, treten sie erst bei genauerer Betrachtung hervor,
erscheinen wie Stormomente, die den Raum unmerklich aufladen.

Zur Person

Leonard Ezra Sailer (er/ihm) lebt in Freiburg, ist Kunstschmied und studiert an der
Padagogischen Hochschule Freiburg. In seiner kiinstlerischen Praxis beschaftigt er sich mit
Materialitat, Form und deren gesellschaftlicher Bedeutung.

Seine Arbeiten untersuchen, wie alltdgliche Objekte durch Materialwechsel und
Kontextverschiebung neue Aussagen erhalten. Dabei interessiert ihn besonders das
Spannungsfeld zwischen Funktion, Wahrnehmung und symbolischer Aufladung von
Gegenstanden.

Weitere Informationen
Instagram: @evol_evol_
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Kim Start

Die Arbeiten Migrdne (Mixed Media: Acryl, Olkreide, Aquarell, Draht auf Papier, ca. 40 x 55
cm) und Prokrastinieren (Acryl auf Leinwand, ca. 70 x 80/90 cm) bewegen sich in einem
sensiblen Spannungsfeld koérperlicher Erfahrung, psychischer Zustande und alltaglicher
Uberforderung, beispielsweise durch gesellschaftliche Erwartungen an Produktivitdt und
Funktionieren. Beide Werke setzen sich auf unterschiedliche Weise mit inneren Zustanden
auseinander, die zugleich individuell erlebt und gesellschaftlich gepragt sind.

Die Arbeit Migrdne beschaftigt sich damit, was es heilt, mit Migrane zu leben. Aura,
Schmerzen, Tabletten und Farben, die den verspirten Ekel verdeutlichen, versuchen
darzustellen. Durch biografische Elemente, wie leere Tablettenpackungen, nimmt das Werk
direkten Bezug zur Kinstlerin. Migrane ist unsichtbar. Die Frage ist: Wie bewege ich mich in
einer Gesellschaft, die Schmerz, Wut, Konsum und Hilflosigkeit nicht versteht, nicht
verstehen kann?

Migréne Ubersetzt korperliche Belastung in eine vielschichtige Materialitdt. Durch
Uberlagerungen, Verdichtungen und malerische Eingriffe entsteht ein Bildraum, der
Schmerz, Druck und Fragmentierung andeutet, ohne diese illustrativ festzuschreiben. Draht
und Schichtungen verstarken den Eindruck von Spannung und innerer Reibung.

Prokrastinieren hingegen nahert sich einem Zustand des Aufschiebens und der Blockade.
Die Arbeit wirkt wie ein Raum, in dem Handlung gleichzeitig moglich und verzdgert
erscheint. Farbe und Geste oszillieren zwischen Aktivitat und Stillstand und machen innere
Dynamiken sichtbar, die viele als alltaglich erleben.

Damit ist die Arbeit genau das, was sie ist: eine Prokrastination. Ein Werk, das unfertig
bleibt, nicht fertig werden wird oder vielleicht 1&angst fertig ist. Es ist hasslich, schén, fragil,
beobachtend, atzend. Prokrastinieren besteht aus vier Ebenen: Nagel, Gewinde, Olkreide
und Acryl bilden die oberste Schicht, wahrend alles darunter nur angedeutet sichtbar bleibt.
Was ware zu erkennen, wenn nicht prokrastiniert wirde?

Zur Person

Kim Stark (sie/ihr) studierte an der Padagogischen Hochschule Freiburg. In ihrer
kinstlerischen Praxis beschaftigt sie sich mit Themen an der Schnittstelle von Koérper,
Gesellschaft und Umwelt.

Ein besonderer Fokus liegt auf Erfahrungen rund um koérperliche Zustdnde, die sie in
malerischen und experimentellen Arbeiten untersucht. Dabei verbindet sie personliche
Perspektiven mit gesellschaftlichen Fragen und macht oft Unsichtbares sichtbar.

Ihre Arbeiten bewegen sich zwischen Introspektion und sozialer Beobachtung und
reflektieren die Bedingungen, unter denen Korper im Alltag funktionieren, leisten oder auch
ausfallen.

Huji Maja e.V. ist Teil ihres kinstlerischen Umfelds. Aktuell wirkt sie bei Beats & Bilder, dem
Kunstparkour und der Clubnacht mit.

Weitere Informationen:
Instagram @kimskunstrasen
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Anti Defensive
Art Sollective

Die Werkgruppe des Anti Defensive Art Collective umfasst vier kiinstlerische Interventionen,
die sich kritisch mit defensiver Architektur, urbaner Verdrangung und den unsichtbaren
Mechanismen sozialer Ausgrenzung im offentlichen Raum auseinandersetzen. Die Arbeiten
bewegen sich zwischen Konzept, Objekt, Text, Klang und raumlicher Intervention und
untersuchen, wie Stadte durch Gestaltung bestimmte Menschen und Nutzungen
ausschlief3en.

Zu ADAC

Das Anti Defensive Art Collective (ADAC) ist ein anonymes Kiinstler*innenkollektiv, das seit
2023 arbeitet. Die Gruppe entwickelt kinstlerische Interventionen an der Schnittstelle von
Konzept, Objekt, Text, Klang und urbanem Raum dergestalt von ad busting. Im Zentrum
steht die kritische Auseinandersetzung mit defensiver Architektur, sozialer Ausgrenzung,
Diskriminierung und den unsichtbaren Mechanismen der Vertreibung im o6ffentlichen Raum,
in Verbindung mit einer hier inharenten Kritik an Wohnungspolitik, Leerstand und der
Schaffung von vermeintlich gefahrlichen oder vermeintlich sicheren Orten.

Die Arbeiten des Kollektivs untersuchen, wie beispielsweise Raume durch Gestaltung,
Materialitat und solidarische Strategien bestimmte Nutzungen ermdglichen oder verhindern.
Dabei werden alltagliche Strukturen der Stadt als politisch aufgeladene Systeme lesbar
gemacht und in kunstlerische Formate Uberfuhrt, die bestehende Wahrnehmungsmuster
irritieren.

ADAC versteht sich als kollektive, bewusst nicht individualisierte Praxis. Die Anonymitat ist
dabei nicht nur Schutzraum, sondern auch konzeptuelle Haltung: Der Fokus liegt auf den
Arbeiten selbst und den gesellschaftlichen Fragen, die sie aufwerfen.

Alle Arbeiten des ADAC sind unverkauflich. Erbeten wird jedoch eine Spende an die
Selbstvertretung wohnungsloser Menschen e.V.: https://wohnungslosentreffen.org/.
Bitte pflegen Sie mit uns das Denkmal fir Menschen ohne Wohnung.
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Slow Club Telefon defensiv

Die Klanginstallation Slow Club Telefon defensiv simuliert ein scheinbar funktionales Telefon
dessen Kontext vor Ort im Slow Club bekannt ist, das Eingaben entgegennimmt und
Reaktion verspricht, tatsachlich jedoch mit jeder gewahlten Ziffer (+ *-Taste) in dieselbe
akustische Schleife Uberfihrt. Unabhangig von der Eingabe erklingt stets derselbe, bewusst
verschlisselte Ausschnitt eines klassischen Orchesterwerks, der sich endlos wiederholt und
jede Form von Differenzierung verweigert. Als musikalische Referenz lasst sich darin indirekt
Ludwig van Beethovens Symphony No. 7 in A-Dur, Op. 92 erkennen.

Die Arbeit verweist auf Praktiken sogenannter ,Audio-Repression®: den gezielten Einsatz
von Klang im offentlichen Raum, um Aufenthalt zu regulieren oder zu verhindern. In
verschiedenen Stadten wurden klassische Musik oder andere gezielt ausgewahlte
Klangmaterialien an Orten wie Bahnhéfen, Unterfiihrungen oder stadtischen Durchgangen
eingesetzt. Beispiele aus Stuttgart, Frankfurt a.M., Berlin oder Leipzig zeigen, wie solche
MalRnahmen im Spannungsfeld zwischen ,Aufenthaltsqualitat und Verdrangung diskutiert
werden.

Offiziell werden diese Klanginstallationen haufig als MalRnahmen zur Verbesserung von
Sicherheit oder Atmosphéare beschrieben. Kritische Perspektiven betonen jedoch ihre
Funktion als subtile Form der Vertreibung: Der 6ffentliche Raum wird nicht durch physische
Barrieren, sondern durch akustische Dauerprasenz und kulturelle Codierung gesteuert.

Die psychische Wirkung solcher Dauerschleifen ist dabei zentral: Gleichformige, nicht
entfliehbare Klangwiederholungen koénnen Stress, Reiziberflutung und ein Geflhl
permanenter Unruhe erzeugen. In der Wahrnehmung entsteht ein Zustand fehlender
Ruckzugsmadglichkeit, da der Klangraum sich nicht abschalten oder kontrollieren lasst. Fir
Menschen, die sich ohnehin im offentlichen Raum aufhalten missen, verstarkt dies das
Geflihl von Exposition und fehlender Sicherheit. Die akustische Umgebung wird so selbst zu
einem Druckmittel, das Verhalten nicht explizit verbietet, aber faktisch erschwert oder
unzumutbar macht.

Eine weitere Assoziation eréffnet sich zur Erfahrung institutioneller Warteschleifen, etwa bei
Behdrden, Jobcentern oder Service-Hotlines. Dort fungieren endlose Wartemelodien und
standardisierte Ansagen als akustische Verwaltung von Zuganglichkeit: Kommunikation wird
versprochen, reale Teilhabe jedoch auf unbestimmte Zeit verschoben. Die standige
Wiederholung derselben Klangfragmente erzeugt dabei ein Geflihl von Stillstand und
Ohnmacht, in dem Handlungsmdglichkeiten formal bestehen bleiben, praktisch jedoch
suspendiert werden. Das Telefon erscheint erreichbar, verweigert aber tatséchliche Antwort.

Das Slow Club Telefon defensiv Uberfuhrt diese Logik in ein scheinbar interaktives Objekt,
das Beteiligung nur simuliert. Jede Handlung fuhrt zur gleichen, unveranderlichen Reaktion.
So wird Kontrolle erfahrbar, die nicht sichtbar, sondern atmospharisch wirkt und die Frage
stellt, wie viel Freiheit im 6ffentlichen Raum bleibt, wenn selbst Klang zum regulierenden
Instrument wird.
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Das Freiburger Leerstandskataster (hier bin ich mensch, hier kauf ich ein)

Die Arbeit Freiburger Leerstandskataster greift offizielle Verwaltungslogiken zur Erfassung
von leerstehendem Wohnraum auf und Uberfihrt sie in eine ironisch zugespitzte,
selbstreferentielle Struktur. Ausgangspunkt sind kommunale Verfahren der Stadt Freiburg
zur Meldung und Dokumentation von Leerstand, wie sie etwa durch das Amt fir
Liegenschaften und Wohnungswesen gefiihrt werden.

Im kunstlerischen Setting erscheint das Kataster zunachst als scheinbar niedrigschwellige,
blirgernahe Eingabestation: eine einfache Pappkonstruktion, erganzt durch alltagliche
Materialien und visuelle Hinweise, die an offizielle Meldeformulare erinnern. Die Oberflache
wirkt zuganglich und partizipativ, als konne hier tatsachlich Einfluss auf stadtische
Wohnraumpolitik genommen werden.

Diese Erwartung wird jedoch gezielt unterlaufen: Jede eingereichte Meldung wird
unmittelbar durch einen integrierten Mechanismus vernichtet. Der Akt der Beteiligung fuhrt
nicht zu Sichtbarkeit oder politischer Verarbeitung, sondern ins Leere. Dadurch verschiebt
sich die Arbeit von einem vermeintlichen Verwaltungsinstrument zu einem System, das
seine eigene Wirkung gleichzeitig verspricht und negiert.

Die Arbeit nutzt diese strukturelle Ambivalenz bewusst satirisch. Sie Uberzeichnet die
Sprache und Asthetik kommunaler Birokratie und legt dabei die Kluft zwischen
Verwaltungsrhetorik und tatsachlicher Wohnraumsituation offen. Wahrend Leerstand in
offiziellen Kontexten haufig als statistisch erfassbare GroRRe erscheint, verweist die Arbeit auf
seine konkrete soziale Dimension: leerstehende Wohnungen stehen einer angespannten
Wohnungsnot gegenuber, in der bezahlbarer Wohnraum zunehmend zur Ausnahme wird.

Gleichzeitig stellt die Arbeit die Frage nach der tatsdchlichen Wirksamkeit solcher Melde-
und Kontrollinstrumente. Wird Leerstand durch Dokumentation tatsachlich reduziert? Oder
wird er lediglich verwaltet, ohne strukturell verandert zu werden? Das Leerstandskataster
macht diese Spannung sichtbar und verschiebt sie ins Absurde: Ein System, das Beteiligung
einfordert, um sie gleichzeitig zu neutralisieren.

So entsteht eine kritische Auseinandersetzung mit stadtischer Verwaltungspraxis, die nicht
nur Leerstand dokumentiert, sondern auch die politischen Bedingungen seiner Existenz
sichtbar macht und die Frage stellt, wer letztlich Gber Nutzung, Zugang und Verfligbarkeit
von Wohnraum entscheidet.
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fight / flight / freeze

Die Serie fight / flight / freeze (Wandtattoos) greift eine alltdgliche, oft unterschatzte Form
der Innenraumgestaltung auf, die sich zwischen dekorativer Beliebigkeit, DIY-Asthetik und
standardisierten Wohnbildern bewegt. Wandtattoos sind als Konsumobjekte weit verbreitet:
schnell angebracht, visuell glatt, oft motivisch oder typografisch und in ihrer Wirkung
zwischen personlicher Aussage und generischem Interior-Trend angesiedelt. Gerade diese
scheinbare Harmlosigkeit und Austauschbarkeit ist Ausgangspunkt der Arbeit.

Die Begriffe fight / flight / freeze verweisen auf ein grundlegendes biologisches Stress- und
Reaktionssystem des Korpers, die sogenannte Kampf-oder-Flucht-Reaktion. Sie beschreibt
automatische, nicht willentlich steuerbare Reaktionsmuster auf Bedrohung oder
Uberforderung: Angriff, Flucht oder Erstarrung.

Indem diese Begriffe in die Asthetik von Wohnraumdekoration ibersetzt werden, verschiebt
sich der Kontext radikal. Aus einer eigentlich beruhigenden, dekorativen Geste wird ein Set
existenzieller Zustandsbeschreibungen, das im Raum dauerhaft prasent ist; als Schriftzug
an der Wand, als scheinbar neutrales Designobjekt. Dadurch entsteht eine Irritation
zwischen Oberflache und Bedeutung: Was wie ein stilisiertes Interior-Statement wirkt, tragt
gleichzeitig eine koérperlich-psychologische Tiefenstruktur in sich.

Die Arbeit interessiert sich dabei weniger fir das einzelne Objekt, als fir die Logik, in der
Wohnrdume heute gestaltet werden: als optimierte, emotional codierte Umgebungen, die
Stimmung erzeugen, Verhalten rahmen und oft subtil normieren. Selbst scheinbar
individuelle Gestaltung folgt dabei haufig visuellen Trends, die eher beruhigen, strukturieren
oder ,optimieren®, als dass sie tatsachlich Ausdruck von inneren Zustanden waren.

Vor diesem Hintergrund kippt das Wandtattoo von einem dekorativen Element in eine Art
unbewusste Zustandsbeschreibung des Wohnens selbst. Die Wand wird zur Oberflache, auf
der nicht nur Geschmack sichtbar wird, sondern auch permanente innere Anspannung,
Reizverarbeitung und Anpassung mitgeschrieben sind.

Zwischen Designobjekt und psychologischem Vokabular entsteht so ein Spannungsfeld, das
fragt, wie sehr Wohnraume nicht nur gestaltet werden, sondern ihrerseits Verhalten und
Korperzustande zurlickschreiben; oft ohne dass dies als solches wahrgenommen wird.

Falls Sie in eine Situation beziehungsweise einen Zustand des Stresses, der Angst oder
Panik geraten, holen Sie sich mit der 5-4-3-2-1-Methode zurlick in das Hier und Jetzt.

Anleitung zur 5-4-3-2-1-Methode:

e 5 Dinge sehen: Nimm bewusst funf Dinge in deiner Umgebung wahr (z. B. eine
Lampe, einen Stift, ein Blatt).

e 4 Dinge spuren: Konzentriere dich auf vier Dinge, die du flhlst (z. B. FuRe auf dem
Boden, Stoff der Kleidung, Riickenlehne).

e 3 Dinge horen: Achte auf drei Gerausche (z. B. Vogel, Verkehr, eigene Atmung).

2 Dinge riechen: Nimm zwei Geruche wahr (z. B. Kaffee, frische Luft, Parfum).

e 1 Sache schmecken/gut tun: Nimm einen Geschmack im Mund wahr oder nenne
eine Sache, die du an dir magst.
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Freiburger Denkmalstehle fiir Menschen ohne Wohnung

Die Intervention Freiburger Denkmalstehle fiir Menschen ohne Wohnung entstand als
Reaktion auf defensive MalRnahmen unter der Oberau-Bricke in Freiburg, bei
denen durch bauliche Eingriffe gezielt verhindert wurde, dass sich dort Menschen aufhalten.

2023 wurde der Ort fir etwa einen Monat in einen temporaren Gedenkraum Uberflihrt. Auf
einem aus Paletten errichteten Plateau wurden die bestehenden Barrieren ausgeglichen und
durch einen Teppich sowie eine Gedenktafel erganzt. Zeitungsartikel, Alltagsobjekte und
Hinweise zur Wohnungsnotfallhilfe verwandelten den zuvor repressiv gestalteten Raum in
einen Ort der Erinnerung und Solidaritat.

Das Denkmal wurde Uber einen begrenzten Zeitraum von einer anonymen, solidarischen
Gemeinschaft gepflegt, bevor es verschwand. Diese Verganglichkeit ist Teil der Arbeit und
verweist auf die Fragilitat 6ffentlicher Sichtbarkeit und kollektiver Erinnerung.

Die Intervention stellt grundlegende Fragen nach urbaner Gerechtigkeit, Wohnraum als
Menschenrecht und dem gesellschaftlichen Umgang mit Armut und Obdachlosigkeit und
versteht sich als kiinstlerischer Einspruch gegen Strategien der Verdrangung im Stadtraum.

In Gedenken an das Denkmal, vor allem jedoch, als Denkmal fir Menschen ohne Wohnung
in Freiburg im Breisgau, stellte ADAC 2024 eine Stehle ,in Gedenken an alle Menschen
ohne Obdach, die in den Stralten und Waldern oder unter den Briicken ihrer Stadt gestorben
sind. In Solidaritat mit den Menschen ohne Wohnung in dieser schénen Stadt.“.
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Danfsagung

Danke an alle ausstellenden Kinstler*innen, an den Slow Club e.V. und seine aktiven
Clubber*innen, an alle anonymen Helfer*innen sowie an alle Besucher*innen der
Ausstellung.

Eine Preisliste fir die Werke gibt es auf Anfrage.

10% der Verkaufseinnahmen werden an den Slow Club e.V. gespendet.

15% der Verkaufseinnahmen werden an die Selbstorganisation wohnungsloser Menschen
gespendet.
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Grundriss

01 Bella Boxfish
Rickzugsraume
2026

Objekte

je 10,5

02 Stephanie Goldenbaum
Defensive Architektur in
Hamburg

2026

Digitale lllustration als Print
90 x 62 cm

03 Lilli HGttl

Platz

2026

Holz, vergoldet,

ca. 30 x 10 x 15 cm, Unikat

04 Janita-Marja Juvonen
Einmal Absturz und zurtck
Fotoserie und Text

05 David Kerekes
Vierkantschlussel

2026

Paraffin und Bienenwachs
6 x 3,6 x1,3cm, 99 Teile

06 Marleen Koélmel
kannst du mich halten
2026

Fotografien

07 Sévérine Kpoti

Zu Spati fir die Utopie — Ein
Kunst-Kiosk

Fotografien, Kunstprodukte,
Guerilla Gardening

08 Philip Jan Krajewski
Defensives Interieur
2021/2025

Holz und Schaumstoff
60 x 65 x 70 cm

63

09 Sophie Isabelle Lohr
fragile / soft / thorns / spikes
2026

Keramik, Fotografie

10 Leonard Ezra Sailer
10a 24/7 (Mixed Media, Malde
variabel)
10b
WASTUNWASTUNWASTUN
(Videoarbeit)

11 Kim Stark
11a Migrane
Mixed Media
ca. 40 x 55 cm
11b Prokrastinieren
Acryl auf Leinwand
ca. 70 x 80/90 cm

12 ADAC
12a Denkmalstehle
12b Leerstandskataster
12c Telefon
12d Wandtattoo
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